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ZARYS ROZWOJU FOTOREPORTAZU WOJENNEGO

1. Wprowadzenie

Motywem przewodnim niniejszego opracowania sg losy dziennikarzy, ktorzy
oddali swoje zycie na wojnie za prawde. Ryzykowali wszystko, aby pokaza¢ Swiatu
tragedie ludzi zyjacych na niespokojnych terenach. Na froncie walczyli nie bronia,
lecz aparatem fotograficznym.

Fotoreportaz wojenny narodzit si¢ w USA, a jego celem bylo wtasnie utrwalanie
na zdjeciach ludzkich probleméw”. Fotografia ta ma wplyna¢ na uczucia, wywotaé
emocje. Zawdzigczamy jej wiarygodny przekaz z odlegtych zakatkéw Swiata
opanowanych przez wojny. Tego typu zdjecia nalezy umie¢ odbiera¢. Nie sg one

*P. Chauvel, Reporter wojenny, Warszawa 2005, s. 9-11.
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tradycyjnymi obrazkami, ktérych wyglad cieszy oko widza. W tym przypadku
wymagane jest odczytywanie glebi i odczuwanie bijacej z nich ekspresji’.

Fotografia wojenna stata si¢ nicodzownym elementem wspodiczesnej prasy.
Nalezy ona do nurtu fotografii reportazowej. Dokumentuje zycie zwyktych ludzi oraz
aktywno$¢ zolnierzy na terenach objetych dzialania zbrojnymi. Pokazuje
spontaniczne wydarzenia i reakcje ludzi na tragedig.

2. Rozwadj fotografii wojennej

Aparaty fotograficzne od momentu swoich narodzin zaczgly uwiecznial
tworzacg si¢ historie. Na pierwszych zdjeciach, ktore mozna uzna¢ za fotografie
prasowe znalezli si¢ amerykanscy zolnierze na koniach. Zostali oni uwiecznieni w
1847 roku podczas wojny amerykansko-meksykanskiej. Rok pdzniej uwiecznione
zostaty zamieszki oraz ich skutki na ulicach Paryza®.

Jednym z pionierow fotografii dziennikarskiej byt Roger Fenton. Na prosbe
rzadu brytyjskiego w 1855 roku zostal wystany na Krym podczas mocarstwowe;j
wojny, ktorg przegrata Rosja, w wyniku starcia si¢ ze sprawnymi 1 dobrze
wyposazonymi technicznie armiami panstw zachodnich oraz w wyniku wewngtrzne;j
korupcji 1 kradziezy w administracji cywilnej 1 wojskowej. Reporter udokumentowat
na swych zdjeciach umundurowanych zotnierzy, ich namioty oraz portrety. Podczas
podrozy zrobit ponad 400 zdjed’.

Wojna secesyjna rowniez odegrata znaczaca role w fotografii prasowe;.
Materiat reporterski uzbierany podczas wojny secesyjnej odegrat wazng rolg w
postrzeganiu wojny przez opini¢ publiczng. Dnia 19 wrzesnia 1862 roku Alexander
Gardner sfotografowat zwtoki zotnierzy, ktore od dwoch dni lezaty niepochowane po
bitwie nad Antietam. Jego zdjecia staly sie najwazniejszymi dokumentami tej wojny®.

Dopiero poczatek nowego wieku uswiadomit ludziom potege fotografii w
prasie. W tym okresie pojawita si¢ znaczna ilos¢ agencji fotograficznych. Tworcom
zdje¢ zalezalo na tym, aby ich dziela byly jak najbardziej autentyczne. W zwigzku z
tym rezygnowali z poprawiania fotografii, ktore czesto byly robione w trudnych
warunkach. Zdjecia stawaly si¢ dokumentem, ktore byly swoistym certyfikatem
autentycznosci opisanych na tamach prasy wydarzen®,

Okres migdzywojenny byl czasem, w ktorym fotografia reportazowa rozwijata
si¢ preznie. Kierunek ulegl rozdzieleniu 1 od tamtej pory zaczat rozwijac si¢ w dwdch
niezaleznych nurtach. Pierwszy kierunek zajmowat si¢ takimi tematami jak zycie
towarzyskie, bale, zabawy oraz inne formy spolecznej rozrywki. Odtam drugi

> M. Wojtak, Analiza gatunkéw prasowych, Lublin 2008, s. 122.
® L. Wolny-Zmorzynski, Fotograficzne gatunki dziennikarskie, Warszawa 2007, s. 86.
" B. Martin, Kompendium fotografii, Warszawa 2011, s. 285.
® Ibidem, s. 285-286.
° A. Konopacki, Wszystko o fotografii, Warszawa 1984, s. 21.
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uwiecznial m.in. warunki zycia w prowincjonalnych miasteczkach i dzieci z dzielnic
robotniczych™.

I wojna §wiatowa byta momentem przetomowym w fotografii dziennikarskie;.
Niestety wszelkiego rodzaju dokumentacje z tego okresu zachowaty si¢ w bardzo
matych ilosciach. Na szczescie bardzo dobrze zachowata si¢ dokumentacja obrony
Warszawy w trakcie Powstania Warszawskiego, w tym ujecia takich jak masowe
egzekucje, ptonace budynki i walki uliczne™.

Na catym $wiecie w role korespondentéw wojennych wecielito si¢ tysigce osob.
Rzetelna 1 pelna poswigcen praca sprawia, ze znajduja si¢ jednostki, ktore sa zawsze
o krok przed pozostatymi. Swoim zaangazowaniem mogg S$wieci¢ przyktadem.
Postawg 1 osiggnigciami na kartach historii zapisali si¢ m.in. wspomniany wczesniej
Aleksander Gardner, Roger Fenton, Robert Capa, Anthony Suau, James Nachtwey,
Waldemar Milewicz, ktory zostat zastrzelony w Iraku'? oraz Krzysztof Miller, ktory
popetnit samobdjstwo w wyniku zmagania si¢ z zespotem stresu pourazowego.

Gwaltowny rozwdj 1 rozprzestrzenianie si¢ zdje¢ wigzato si¢ z wyzszoscig
fotografii nad tekstem. W przypadku zdje¢ niepotrzebna jest znajomosé jezyka.
Wszelkie bariery zostaly zlamane. Przekaz taki jest w stanie zrozumie¢ kazdy bez
wzgledu na pochodzenie. Ludzie z r6znych krancow §wiata moga ujrze¢ co przezywa
spoleczefistwo po drugiej stronie globu®™.

3. Podsumowanie

Rolg korespondentdw jest niesienie przestania. Materiaty przez nich tworzone
maja wielorakie zadanie. Sg jednoczesnie dowodem, dokumentem 1 oskarzeniem. Ich
zadaniem jest wplywa¢ na widza, aby nie patrzyl bezczynnie na zto panujace na
swiecie. Dzigki temu dziennikarze uwazaja, ze ich praca ma sens. Sg przekonani, ze
wywotaja w odbiorcy uczucia, ktére nie pozwolg mu patrze¢ na wszystko obojetnie 1
zmotywuja do podjecia dziatania.

W wypowiedziach korespondentéw czu¢ ten sam przeplatajacy si¢ motyw. Sa
bezradni wobec cierpienia innych ludzi. Czesto uzywajg stow ,,trzeba tu by¢ zeby to
zrozumie€”. Obserwacja calego wydarzenia w telewizorze 1 wygodnym fotelu nie
odzwierciedla tego, co oni starajg si¢ przekaza¢. Sg bowiem swiadkami okrucienstwa.
Nie wierza w pelni w swoj sukces, ale wracajg tam gdzie prawdg zabija si¢ ostrymi
nabojami 1 rakietami, a kazda che¢¢ bycia wolnym konczy si¢ $miercig. Bedac w
takich miejscach mogg czu¢ zaszczyt.

Powodem do dumy nie jest obserwacja cierpienia ludzi. Powodem do dumy jest
przekazywanie okropnej prawdy $wiatu, ktdry nie moze pozosta¢ obojetny 1 powinien
zareagowac na zlo panujace na §wiecie. Pokazywanie Swiata takim, jaki naprawde

19 1hidem, s. 24-25.

" Ibidem, s. 27-28.

2 M. Hodalska, Korespondent wojenny. Ofiarnik i ofiara we wspélczesnym $wiecie, Krakow 2006, s. 95.
B H. Latos, Z historii fotografii wojennej, Warszawa 1985, s. 24.
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jest to ich swoista walka z wszelkimi przeciwno$ciami. Nie robig tego dla siebie, a
dla zabitych i1 rannych, w tym rodzicow z dzie¢mi. Wypetniaja po prostu swoja
powinnos¢.

Tragiczne w swej wymowie zdjecia, ktore pokazuja zbrodnie, maja potezny
wplyw na tych, ktérzy je potem ogladaja. Jednak nie tylko obserwator jest w szoku
przegladajac te zdjecia. Majg one rowniez duzy wptyw na tych, ktorzy je wykonuja.
Czesto dramatyczne obrazy, ktore zostaly zatrzymane w kadrze, przez wiele lat
pozostajag w oczach reporterow. Niektorzy nie potrafig sobie z tym poradzic.

Czy w erze, gdzie odbiorca jest bombardowany wiadomos$ciami o wojnie,
reporter jest w stanie jeszcze wywota¢ w cztowieku glebsze odczucia?

Przykro to stwierdzi¢, ale coraz bardziej dzisiejsze wiadomos$ci o $§mierciono$nej
inwazji Rosji na Ukraing nie poruszajg widzow, czytelnikdw 1 stuchaczy. Stalo si¢ to
dla nich przykra codziennoscia.

Jednakze fotoreporter wojenny nie ma prawa pogodzi¢ si¢ z tym. Jezeli sposrod
miliona o0séb chociaz jedng poruszy jego przekaz to oznacza, ze dziennikarskie
zadanie zostato wykonane.

Fotoreporterzy wojenni nie wyruszaja na pole bitwy, aby zginag¢. Wyruszajg tam
po to, zeby opowiedzie¢ histori¢ cierpigcych ludzi 1 pokaza¢ $wiatu prawde —
najwieksza cnot¢ na Swiecie™.
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POLITYKA ENERGETYCZNA POLSKI DO 2040 R.
WYBRANE ZAGADNIENIA

W opracowaniu tym Autorka chcialaby przedstawi¢ szerszemu gronu
zagadnienia zwigzane z Polityka energetyczng Polski do 2040 r. [dalej: PEP, 5] z
jednoczesng proba oceny przyjetych zatozen w niej przedstawionych.

Po 12 latach od ustanowienia poprzedniej polityki, przyjeto nowy dokument
strategiczny, wyznaczajacy kierunki rozwoju tego sektora. W ocenie polskiego
ministra klimatu i $rodowiska ,,PEP2040 stanowi jasng wizj¢ strategii Polski w

% |bidem, s. 141.
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